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 لص: الد

لقدرتو على ضغط نص  ؛إف تتبع مفهوـ التبئتَ وتطبيقاتو على الدثل الشعبي الليبي يكشف عن بلاغة الاختزاؿ     
روائي أو سردي مكتمل الجوانب متشعب الأحداث )بطل، صراع، رؤية، زماف ومكاف، نتيجة( في تعابتَ لستصرة 

صبة لتحليل البتٌ السردية الصغرى، فيمكن استخداـ وكلمات قليلة قد لا تصل إلى السطر الكامل، لشا يصتَه بيئة خ
تقنية التبئتَ عند برليل الدتن الحكائي في الأمثاؿ الشعبية الليبية لإثبات أف الدثل ليس لررد نص لغوي فقط؛ لأف ذلك 

الدسافة بتُ يظلمو ولؼفي حقيقة أنو حدث ثقافي وبنية سردية متكاملة؛ باعتباره لؽثل استًاتيجية بصرية، بو يتم برديد 
الدصغي وبتُ الدوقف، فيعمل عمل بوصلة الدتلقي؛ لأنو لػدد أين يقف: داخل الحدث أـ خارجو أـ فوقو، ليفهم 

 الحكمة الدقصودة.

  التبئتَ، الأمثاؿ الشعبية، الليبية، زاوية الرؤية، السرد.   الكلمات الدفتاحية 
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Abstract: 
 

Examining the concept of focalization and its applications to Libyan folk proverbs 

reveals the eloquence of condensation and brevity. Folk proverbs possess the 

remarkable ability to compress a complete narrative text—encompassing characters, 

conflict, perspective, temporal and spatial dimensions, and outcomes—into concise 

expressions and a limited number of words that may not even constitute a full line of 
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text. This characteristic makes them a fertile ground for the analysis of micro-

narrative structures. 

The technique of focalization can therefore be employed in analyzing the narrative 

content of Libyan folk proverbs to demonstrate that a proverb is not merely a 

linguistic text. Such a reductionist view obscures its true nature as a cultural event and 

an integrated narrative structure. Focalization functions as a visual and interpretive 

strategy through which the distance between the listener and the narrated situation is 

determined. In this sense, it serves as a compass for the recipient, guiding their 

position in relation to the event—whether from within, outside, or above it—and 

thereby facilitating a deeper understanding of the intended wisdom and meaning 

embedded in the proverb. 

Keywords: Focalization, Libyan Folk Proverbs, Point of View, Narrative. 

 لدقدمة   اأولا 

تعمل الأمثاؿ الشعبية مرآة عاكسة لطبيعة كل لرتمع وثقافتو في قالبها اللغوي ومنطوقها التوجيهي، بزتزؿ 
فيها أداة حسم تعيد قراءة الدوروث الشعبي بناء على ا سردية بسثيلية ومكثفة الدلالة لستصرة النص، يعمل السرد نصوصً 

زوايا رؤية لزددة، ويكوف التبئتَ عامل رصد للعلاقة بتُ ذاتٍ تُدْرؾِ وموضوع مُدْرَؾ داخل النص، فلا يقتصر الاىتماـ 
فيكشف  ؟كيف لؽكن أف يػُرَى الحدث داخل ىذا النص الدكثف )الدثل(  :على ماذا يقاؿ في الدثل، ولكن يتعداه إلى

التبئتَ عن زوايا إدراكية ومعرفية ينطلق منها الدثل الشعبي لبياف من أي زاوية لؼتار الشخص سرد حكمتو، فتنفتح آفاؽ 
ويصور ويعبر عن بذربتو، فالدثل الشعبي الليبي الدبئر ليس لررد  ،جديدة تبرز كيفية رؤية الإنساف الليبي لكونو ولزيطو

و لظط تشكل صياغة جديدة من خلاؿ عدسة تبئتَ )عتُ( ساردة تنتقي ما يقع برتها تصوير للواقع فقط بدقدار ما ى
 وتعمل على توجيو الدتلقي إلى بذسيد وتبتٍ موقف لزدد.

وإنو من الدسلم بو أف دراسة الأمثاؿ الشعبية في البيئة الليبية قد غمرىا البحث وفاضت الدراسات اللغوية   
ا المجاؿ و الدواكب لركب التطور والحضارة الدنهجية والدقاربة النقدية الحديثة وخصوصً والاجتماعية حولذا، إلا أف التوج

البنيوي الذي فتقو دي سو ستَ والجانب السردي الذي بسثلو جتَار جينيت فيما لؼص التبئتَ فتح مساراً جديداً 
وسيلة للتواصل إلى بناء سردي مكثف لاستنطاؽ جماليات الدنجز القولي الذي يؤطر لآلية انتقاؿ اللغة من كونها لررد 

مشبع برأي معتُ ووجهة نظر لزددة، حتى إف الحيز النقدي لذذا النمط السردي في الدثل يعمل على التجرد من قوؿ 
الحقيقة كما ىي واقعة، لكنو يعمل عبر عدسة النظر التي يوجهها نص السارد من خلاؿ خصوصية الدتلقي على رؤيتها 

بسنح القوؿ سلطتو التأثتَية، فأحيانا لُػَوِّؿُ النصُّ الدتلقيَّ إلى متفرجٍ وىو ما يػُعْرَؼ بالتبئتَ الخارجي )الرؤية عبر زاوية تبئتَية 
 من الخارج( عندما تكوف معرفة السارد أدنى من معرفة الشخصية، فيخلق مسافة نقدية بتُ الدتلقي والدشهد، وأحياناً 

ىو التبئتَ الداخلي )الرؤية مع/ الرؤية الدصاحبة( عندما تغلب ىيمنة )الأنا( أو )لضن( لػيلو إلى قالب الألم والدعاناة وىذا 
 ا وإقحامو في بذربة إنسانية لشيزة وصادقة، وأحياناً وتتطابق رؤية السارد مع وعي الشخصية فيتم إِشْراَؾ الدتلقي وجدانيً 

طلقة، وىذا ىو التبئتَ الصفري )الرؤية من الخلف( أو يُصَتَّه عتُ شخصية لزددة عندما يتحدث الدثل بصيغة الحقيقة الد
ا بوعي كلي ويتحدث بيقتُ مطلق وقواعد ثابتة؛ فتكوف العلاقة بتُ اللاتبئتَ، عندما يكوف السارد صوت الدثل متمتعً 
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نحو سلطة الإقناع لتعدد ا عبر زاوية معينة بسأنواع التبئتَ والأمثاؿ الشعبية الليبية علاقة )رؤية( بػػػػ )بنية(؛ لأنو يصوغ خبرً 
 زوايا الرؤية لتشمل مستويات لستلفة في السرديات.

إلى الربط بتُ الأدوات الإجرائية للسرديات كتقنية نقدية باعتبار التبئتَ  منهجهاإف ىذه الدراسة بزضع في 
والدنهج التحليلي  ولد من رحمها وبتُ الطابع الثقافي لخصوصية الدثل الشعبي، فتعتمد على مزاوجة الدنهج الوصفي

ا على تتبع أدوات برليل الضمائر من حيث علاقة الضمتَ الدستعمل بوجهة )السردي( ػػػ دراسة وصفية برليلية، مركزً 
التبئتَ، وسيميائية الصورة من خلاؿ ربط نوع التبئتَ بطبيعة الصور النمطية داخل المجتمع الليبي وفق ما ترسمو صورة الدثل 

شياء والدظاىر والأدوات وطرائق التفكتَ والتعقيب، بالإضافة إلى الدنظور الثقافي القائم على ربط الشعبي من بذسيد الأ
في إطار  حدود الدراسةزاوية الرؤية بالنسق القيمي الليبي باعتبار نوع التبئتَ: داخلي، خارجي، صفري، فتنحصر 

داة سردية، والدكانية: وىي حدود البيئة الليبية بتُ الددينة أباعتباره الدوضوعية: الدقتصرة على ربط مفهوـ التبئتَ بأنواعو 
والريف والبادية، واللغوية: الدتمثلة في قالب القوؿ الدنطوؽ والدخطوط باللهجة الليبية العامية لا الفصحى وما تتضمنو من 

 مقاصد ودلالات. 
من الذوة القائمة بتُ الدراسات التقليدية الدركزة على الدفهوـ اللغوي والاجتماعي وبتُ  إشكالية البحثوتنبع 

حداثة الدراسات النقدية السردية التي ترى في الدثل الشعبي بنية حكائية مكثفة، وىذا يقود إلى التساؤؿ الجوىري: كيف 
الب ىوية الدثل الشعبي الليبي وبرديد معناه وتوجيو يعمل التبئتَ باعتباره تقنية سردية بردد زاوية الرؤية في تشكيل ق

مغزاه؟ وىل انزياح الرؤية داخل النص في الدثل الشعبي الليبي يسعى إلى الكشف عن خديعة السرد من خلاؿ توظيف 
 التبئتَ لإيهاـ الدتلقي بطبيعة وجهة نظر معينة؟

في تأصيل وبذذير الدرتكز النظري  الدراسةأهداف تتجلى وإشكاليتو وبناء على ما تقدـ من منهج البحث 
لدفهوـ التبئتَ والدثل الشعبي الليبي وتعالقهما ببعض من خلاؿ رصد أنواع التبئتَ عبر عينات منتقاة من الأمثاؿ الشعبية 

ية تعتمد ليات الدنجز القولية وإثبات الحركية السردية، باعتبار الدثل ليس بنية جامدة ولكنو بنية حيو آالليبية؛ وبرليل 
انزياح التبئتَ وتعدد بؤر الرؤية لإقناع الدتلقي وتوجيو سلوكو، بالإضافة إلى تعمد نقل الدثل الشعبي من قالب الاستشهاد 
النمطي الدعتبر إلى قالب التحليل السردي والنقدي الحديث؛ ابتغاء تصنيف زوايا النظر في الإرث الشعبي الليبي 

طة الحكمة التي توجو المجتمع في الإطار الثقافي وكشف أيديولوجيا الرؤية من خلاؿ واستنطاؽ الدسكوت عنو وبرليل سل
 تبئتَ الأمثاؿ الشعبية الليبية. 

للدراسة الدوسومة بػػ: التبئتَ في الأمثاؿ الشعبية الليبية، تنصب في باب الدزاوجة  الدراسات السابقةإف تتبع 
فتعتمد تلاقح الأفكار ضمن عدة جوانب حتُ ينتقل البحث بتُ:  بتُ الدرس السيميائي والسردي والدرس الثقافي،

إلى  (لدادة الخاـ، المحتوى)إلى: سيمياء الدثل الشعبي الليبي ا (الدراسة النظرية))التبئتَ( السردية في الأمثاؿ الشعبية الليبية 
ة التي تركز على التبئتَ باعتباره أداة تكوف الدراسات العلمي (الجانب التطبيقي)زاوية الرؤية في الأدب الشفوي والدقالي 

عوؿ نقدية سردية في النمط الروائي والقصصي دوف حصرىا بالدثل الشعبي الليبي، باعتبار السرد وسيلة بناء فقط والتبئتَ مِ 
 لطلص إلى الذكر دوف الحصر للدراسات التالية: ،توجيو للمتلقي

 ـ.1963صطفى الدصراتي، الدكتب التجاري، بتَوت . المجتمع الليبي من خلاؿ أمثالو الشعبية، علي م1
. جماليات الرواية الليبية ػػ من سرديات الخطاب إلى سرديات الحكاية، عبد الحكيم سليماف الدالكي، منشورات جامعة 2

 ـ.2008ػػ 1مصراتو، ط
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لمأثورات الشعبية، مبروكة الشريف . الأدب الشعبي في ليبيا ػػ حصيلة وآفاؽ ػػ، أعماؿ الندوة التي أقامها الدركز الوطتٍ ل3
 ـ.2006، 1جبريل، منشورات اللجنة الشعبية للثقافة والإعلاـ ػػ ليبيا، ط

. السرديات البنيوية في نقد الرواية الليبية ػػ بسثيلات الدنهج في الدتن النقدي الليبي ػػ لزمود محمد ملودة، كلية 4
 ـ.2023، 2ع:  ،6الآداب/جامعة مصراتو، لرلة علمو البياف، مج: 

. الدتلازمة اللفظية في الأمثاؿ الشعبية الدشتملة على أعضاء الجسم من كتاب الأمثاؿ الشعبية في ليبيا للمصنف: محمد 5
حقيق، دراسة دلالية ولظاذج سلوكية، د. محمد سالم علي الرجوبي، كلية التًبية، جامعة مصراتو ػػ المجلة العلمية لكلية التًبية، 

 ـ. 2019يونيو  13و ػػ ليبيا، المجلد الأوؿ، ع: جامعة مصرات
 ـ.2010، 1. برليل النص السردي ػػػ تقنيات ومفاىيم ػػػ محمد بو عزة، منشورات الاختلاؼ، ط6
منتوراي، الجزائر، لرلة إشكالات في  1. التبئتَ في السردين القرآني والتوراتي، د. رياض بن يوسف، جامعة قسنطينة 7

 ـ.2020، 2، ع: 9: اللغة والأدب، مج
   التبئير والدثل بين التنوير والتوظيف نيياا ثا

إف تقنية التبئتَ بددلوليها السردي في لراؿ الأدب والعلمي في لراؿ الفيزياء غتَ موجودة في القواميس اللغوية، 
ولكن يوجد لذا جذر لؼدمها وىو البؤرة، والدثل وجد سبيلو إلى البلاغة العربية برت مسمى الاستعارة التمثيلية التي لم 

أداة للإقناع والبرىاف والتي كاف  باعتبارىاية عند اليوناف، التي كاف ينظر إليها تغب في ارتباطها بالفلسفة والخطابة السياس
رأى أرسطو فيها: أنها بقايا فلسفة قدلؽة لصت من الدمار بسبب إلغازىا وذكائها؛ وارتبط البحث ىنا بتعالق التبئتَ مع 

بالعدسة الفكرية، أو ما يطلق عليو في لراؿ  ا، اللذين يلتقياف فيما لؽكن تسميتوا والليبي خصوصً الدثل الشعبي  عمومً 
النقد الأدبي بالفونيمات الثقافية، والتي بها لػصل بروؿ التجربة الإنسانية من خاصة إلى عامة في التبئتَ من حيث: 

مورد الدثل متعلق بدوقف خاص، ويتحوؿ  :توظيف بعض العلوـ في لراؿ البعض الآخر، وفي الدثل الشعبي من حيث
اؿ إلى موطن استشهاد عاـ يضرب في سياقو وبرديد جانب مقصود بعينو دوف غتَه، فبالتبئتَ ينتقل الدثل من بالاستعم

 ا.ا وموضع الاستشهاد خصوصً صوت السارد إلى صوت الشخصية داخل النص الأدبي عمومً 
الأصل جمع الأشعة "التبئتَ مصطلح فيزيائي يوناني الدصدر، وىو يعتٍ تعديل مقدار النظر، وىو عبارة تعتٍ في 

ا في لراؿ المجهر، ويقصد بها برديد فتحتو، وضبط العدسة وتوجيهها متضامنة وجهة معينة، وقد استعملت خصوصً 
 (.42 ص ،2009الدناسبة لرؤية حقل معتُ" )قسومة، 

بتُ  لصد الضدار أصوؿ الدصطلح من التًاث اليوناني في الكتاب الثالث من الجمهورية لأفلاطوف "عندما ميز  
لظطتُ للسرد، حتُ جعل النمط الأوؿ حالة يكوف فيها الشاعر نفسو ىو الدتكلم دوف شخص آخر، وىو ما عُرِؼَ 
بالحكاية الخالصة حتُ ترى الدواقف والأحداث من طرح وسرد الشاعر الصريح، وأما النمط الثاني فتمثل في لزاولة 

 ، ص2004لظا شخصية أخرى، وىو ما عُرِؼ بالمحاكاة" )أفلاطوف، ليس ىو الدتكلم وإ  والشاعر أف يُصَيػّرَنا نعتقد بأن
، حتى ا طويلاً (، إلا أف الفكر البشري جَانَبَ مسألة الاىتماـ بدقالة أفلاطوف حوؿ ماىية التبئتَ وتوظيفو زمنً 268

اللفظة لا لؼرج مَصَبُّ الدراد ا وإعادة التوظيف لذا في المجاؿ الأدبي، باعتبار أف لقيت الاىتماـ بها والالتفاؼ حولذا لرددً 
 ا.بها عن قالب أداةٍ لقراءة نفسيةِ وثقافةِ ومعرفةِ البشر، كما ىو أداة لفهم البناء الفتٍ أيضً 

عبد القاىر الجرجاني، الذي نكاد لصزـ بأف كرة الثلج زمن إف إدراؾ علماء العربية لم يكن غافلًا أو مقصراً مذ 
توظيف لجوانب إرىاصات التبئتَ، حتُ استقر الفهم والدرس البلاغي على أف تػَغَيػُّرَ اكتملت على يديو في التحديد وال
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الدعتٌ مرتبطٌ بدوقع الدتكلم ومقاـ الخطاب، واستناداً إلى ذلك الدنطلق لجانب برديد توظيف اصطلاح التبئتَ وُلِدَت 
حيث إف الكشف  ؛كلمات وصياغة جمل  نظرية النظم القائمة على ترتيب رُؤَى وعلاقات إدراكية قبل أف تكوف ترتيب

عن الوعي الدبكر بتغتَ زاوية النظر داخل النص رسم بدايات التبئتَ عند عبد القاىر الجرجاني، فيما أثبت في فصوؿ 
والتقدنً والتأختَ ، الانتقاؿ بتُ ضمائر الدتكلم والغائب والدخاطب، و نظريتو الدوسومة بنظرية النظم في مثل: الالتفات

ا، ا ومعجميً  ونفسيً والفصل، والفواصل البلاغية الدتعددة، ما يتضح معها ملامح السرد وزوايا الأثر والتأثتَ رمزياً والوصل 
وىذا بالضرورة يقود إلى وجود قطبتُ: سارد أو حاكي أو مُلْقِي، والآخر: الدسرود لو أو الدتػَلَقّي أو المحكي لو أو القارئ، 

ة الحكي والدسماة في علم السرد بالتبئتَ، الذي وُلِدَ من حركة اللَّقَافَة والشغف والتَّوؽ ويرتبط  الطرفاف برؤية تؤطر عملي
العلمي في التحليل والتجديد والاستكشاؼ، وكذلك الدعرفة الشاملة بالنظريات القائمة على العمق في الاستنباط 

الحديثة، والتي بذسدت في القرف العشرين على يد العالم واستباقية الأثر والتأثتَ، وىو ما يتجلى في الحركة الأدبية والنقدية 
الفرنسي: جتَار جينيت، بعد إرىاصات الولادة وإعادة التًميم على يد عدة مهتمتُ من أمثاؿ الروائي: ىنري جيمس 

من أشهر ىذه ، وىي وفق ىذه الغايات فقطو " بلور وعرض أدواتو التقنية وفق غايات جمالية خاصة بو، الذي 
إحدى  ات، وىي ليست الأداة الوحيدة، تبتٍّ وجهة نظر مراقبة، توجد داخل الرواية متموضعة في ذىنالأدو 

(، فاستقر مفهوـ التعريف الاصطلاحي والتوظيف الأدبي الدلالي 11 ص ،1989)جينيت وآخروف،  الشخصيات"
 ص ،1985تصويريةٍ مضبوطةٍ" )علوش،  ا، مركزُ اىتماٍـ وقبلةُ أنظارٍ ذات أبعادٍ على أنو: "لزرؽ بصريات ينقل مركزً 

(، فلا يقتصر دور المحرؽ البصري الذي ىو نقطة في عالم التصوير والبصريات، يراد بها تقاطع الأشعة لتشكل صورة 54
واضحة، والتي إف برولت إلى قبلة أنظار ذات أبعاد مضبوطة لػصل جوىر التوجيو الإدراكي، فهو بالتالي ػػػ في لراؿ 

أي: سياقو السردي أو  -لرصد واقع الحدث، ولا يكتسب قيمتو إلا داخل مواطنوأداة ينظر إليو كبي ػػػ لا السرد الأد
فيبرز معو التحوؿ من الوسيلة إلى الرؤية، وبو تنفخ روح الدراما في قلب الأشياء داخل موطنها الخاص لإلػائو -البصري

أي أف لغعل من الشيء مركزاً داخل النص، بل رد النظر؛ بوجود بزطيط مسبق ومقصود لبناء الدعتٌ، ولا يكتفي بدج
وما يتم اختياره للعمل على إظهاره بوضوح  ،المحرؽ البصري والتبئتَ كلالعا يعتمد على زاوية الرؤية ومسافة البعد والقرب

ة لزددة لتكوف مقابل ما يتم تركو في الظل أو خارج التًكيز، فكما أف عدسة الكامتَا تعمل على ضبط لزرقها على نقط
وجهة وقبلة الأنظار، يقوـ التبئتَ السردي بدهمة الانتقاء وبزتَ تفاصيل لزددة وبذنب أخرى، كذلك يعمد إلى مهمة 

، بالإضافة إلى عمل التبئتَ على التوجيو حتُ لغبر القارئ على إبصار مشهد معتُ من زاوية مضبوطة فكريا وشعورياً 
حيث إف الأديب عندما يكتب  ؛لجمالية من حيث مدى القرب أو البعد عن الحدثالتحكم فيما يطلق عليو بالدسافة ا

ا بتبئتٍَ عاؿٍ، فهو إلظا يلجأ إلى لشارسة التصوير بالكلمات للتوصل إلى وصف تضييق الرؤية أو توسيعها، فإذا كاف مشهدً 
ن مكنوف النفس وما تستشعره من ا كاف للمثل الشعبي دوره من حيث احتياج التعبتَ عا والدقاـ لزصورً الدشهد غزيرً 

وتتباين فيها وحولذا أفكار الأشخاص تبعاً  ،الدوقف إلى استحضار صور متعددة متشعبة قد تكوف مليئة بالدتناقضات
لم والسعادة ا للسرور والأللحالات الوجدانية، فتَسم الدثل صورةً تولد مع الفكرة وترتبط بدراد صاحبها لضو مشاىداتو تبعً 

فيعمل في متلقيو على الإحساس بدا يعانيو أو يريد توجيهو إليو فيستثتَ خيالو ويصرفو إلى زاوية لزددة يوجهها والشقاء، 
 مفهوـ التبئتَ في الأمثاؿ الشعبية.

   مفهوم التبئير اا لثثا
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استعمالاتها، فلم التبئتَ معرفة منبثقة ومتوالدة من تزاوج حقيقة الإدراؾ وحقيقة توظيفو وكينونة اللغة وآليات 
يػُعَيػّنْوُ البلاغيوف العرب القدماء ولم يغَِبْ عن استعمالذم، ولم يستولده السرديوف المحدثوف الغرب من رحم أفكارىم، ولكنو 

مزج الحضارة بالإرث في الدفهوـ والتطبيق، وجاء من إعادة الفكرة إلى جذرىا الاستعمالي في اللغة  :جاء من لظطٍ إدراكي
بية( وكذلك التحديث لدسمى إعادة تدوير الأدوار التعبتَية وسبل الإفهاـ، فاستعماؿ الضمائر بصيغ الدتكلم الأـ )العر 

ا وإظهاراً ا وتأختًَ  وتقدلؽً ا وإطناباً والغائب والدخاطب، وتنوع أدوات الربط، وتعدد أزمنة الأفعاؿ وتباين التعابتَ إلغازً 
عن الإدراؾ الحاصل حوؿ منطوؽ النص ومآلات القصد، وىو ما  وغتَ ذلك، ما يكشف ووصلاً  وإضماراً وفصلاً 

عرؼ في زمن الحداثة بتػَغَتَّ زاوية النظر داخل النص، فلكل لظط تعبتَي بسياقو يؤطر لدفهوـ مراد بعينو ومعتٌ مقصود 
 بذاتو.

 ـ التبئير لغة 1
التي تكوف لزل بذمع الضوء أو إف لفظ التبئتَ مشتق من كلمة بؤرة والتي جذرىا الفعل بأر، وىي النقطة   

النظر، أو ما يشمل على دلالة التًكيز أو جعل الشيء في بؤرة الانتباه، جاء في لساف العرب: بَأرَْتُ أبَْأرَُ بَأْراً، حفرت 
خره، ا وابتأره، كلالعا: خبأه، وادبؤرة يطبخ فيها، والبؤرة كالزبية من الأرض وقيل ىي موقد النار، وبأر الشيء يبأره بأرً 

ومنو قيل للحفرة: البؤرة، والبؤرة والبئرة والبئتَة، على فعيلة: ما خبيء وادخر، ومنو: البئر، مكاف بذتمع فيو الدياه. )ابن 
(، وكلها معافٍ تدؿ على الجمع والحصر، وبهما برصل الإحاطة والشموؿ اللذاف 311، ص 1ح ،2003منظور، 

الخطاب السردي، باعتبار تعالقهما بددى اتساع الرؤية ومقدار لسزوف الدعلومات يعداف قواـ القضايا النقدية في برليل 
التي يُكْسِبُها الراوي للقارئ ضمن نطاؽ الدراسة البنيوية التي ينبثق منها التبئتَ والتي ينشدىا جتَار جينيت في ربطو 

 للشخصيات.لدفهوـ التبئتَ بقدرة الراوي على الولوج إلى العوالم الداخلية والخارجية 
ا لشا دقيقً  وعلى ىذا الأساس فإف التقاء الجمع مع دلالات الحصر في النص البلاغي ينتج قوة مبالغة وبزصيصاً 

ا لػدد الدعتٌ بدقة ويقوي الحجة، كما ا بليغً يعزز شدة التوكيد والوصف في سياؽ الجملة، الأمر الذي يتًتب عليو إلغازً 
ود التكرار القصصي في النص القرآني القائم لتحقيق عنصري الإقناع ىو الحاؿ في تعدد عرض ذات القصص ووج

ا ا، والتفنن في عرضها إلغازً ا وتصويرً ا يتمثل في بذدد أسلوبها إيرادً ا فنيً والإمتاع "فالتكرار في القرآف لؼدـ غرضتُ: غرضً 
نفوس؛ لأف الدكرر ينطبع في بذاويف الدلكات ا بدا لو من تأثتَ في الا نفسيً ا ومعتٌ، وغرضً ، والتنوع في أدائها لفظً وإطناباً 

 (.  115 ، ص1974اللاشعورية التي بزتمر فيها أسباب أفعاؿ الإنساف ودوافعها كما ىو مقرر في علم النفس" )نقرة، 
 ـ التبئير اصطلاحاا 2
صار )العدسة( إلى يعد التبئتَ من الدفاىيم الدركزية في السرديات الحديثة، اصطلاح تم نقل توظيفو من عالم الإب  

؛ والذي استقر كيانو وولد على يد الفرنسي جتَار جينيت قاصداً بو  عالم سرد الأدب واللغة بعد بسخض في تنقل الدفهوـ
ا بالزاوية الضوئية أو الزاوية التي تعرض من خلالذا الأحداث والدعلومات داخل النص، فهو اصطلاح يعطي انطباعً 

ف صاحب التعبتَ ػػ الدتكلم أو الدؤلف ػػ يػُعَتُّ بخطابو إإذ  ؛عدسة الرؤية أو الكاشف التًكيز على جانب لزدد بتسليط
فيعمد بذلك إلى أف يسلطو على موقف أو مشهد كامل، أو أف يركزه ولػصره في نطاؽ ضيق  ؟أين يضع كشاؼ الضوء

 (.1989أو الدتلقي. )جينيت،  ا، فيعمل على تأطتَ طريقة الاستيعاب لدى الدتلقي أو الدخاطبأو زاوية لزصورة جدً 
إذاً فهو حصر حقل رؤية الراوي وتقليص معلوماتو، والحصر يكوف من باب جرياف السرد في بؤرة بردد إطار   

 الرؤية، والتقليص يكوف لتحجيم الفكرة لئلا يتم بذاوزىا أو التوسع فيها.
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ستخدمة لحكي القصة الدتخيلة، أي أف موقع لقد تم استعماؿ مصطلح البؤرة أو التبئتَ للدلالة على التقنية الد
الراوي من عملية القص وعلاقتو بالشخصية الحكائية يسهم في برديد الابذاه الفتٍ الذي ينتمي إليو النص الإبداعي، 
فالأعماؿ الواقعية بسيل إلى سمة الراوي المحايد، العارض للأحداث دوف تفستَ لذا أو تأويل، والأعماؿ الرومانسية 

ا ا تأويليً ليدية عامة يغلب عليها تقنية الراوي العالم بكل شيء، الذي يتجاوز عتبة تقدنً الأحداث إلى إعطائها لظطً والتق
 (.1991ا ويدفع الدتلقي إلى الاعتقاد بها. )لحمداني، معينً 
   التبئير في الأمثال الشعبية اا رابع

ا يتم إذ يتقن في الأمثاؿ الشعبية باعتبارىا نصً  ؛لا يشرد التبئتَ عن قطيع دلالة التًكيز في سياؽ التحديد
برليلو، وينقل بدفهومو من فضاء الرواية والسينما إلى بنية الدثل الشعبي ليعمل كمحرؽ بصري بالدفهوـ الفيزيائي الدكثف 

عة فائقة في جداً في الدثل الشعبي، بحكم انتفاء وجود مُتَّسَعٍ لوصفٍ طويلٍ، لتمثل تقنية تضبط العدسة السردية بسر 
ا في تضييق نطاؽ الرؤية وتوجيو التيقظ والاستيعاب لضو عنصر لزدد أو معتٌ معتُ لؼتزؿ اللفظ وجذب الانتباه؛ إسهامً 

: على من؟ أو: على ماذا يتًكز الدعتٌ داخل الدثل؟  .حكمة كاملة؛ لأنو يقوـ على توضيح مفهوـ
عتٌ الكثيف، يقوـ على الاختصار اللفظي بقصد إف الدثل لا لؼرج عن كونو الكلاـ القليل الدملوء بالد

بتُ ارتباط الدورد بالدضرب،  الاستئناس إلى الدعتٌ العميق الدراد والدقصد الخفي الدراـ، بتُ التصريح والكناية والرمز، وأصلاً 
 .(الدضرب)ا وبتُ حالات مشابهة حاليً  (الدورد)رابطاً بتُ الحقيقة التارلؼية التي ظهرت فيها الأمثاؿ لأوؿ مرة 

كنز لػفظ مفردات اللغة وقيم المجتمع، وضرورة لفهم التخاطب الثقافي وتوارث الخبرات، "والدثل سمي بذلك 
ا يتأسى بو، ويعظ ويأمر ويزجر...، وفيو ثلاث خلاؿ: إلغاز اللفظ، إصابة الدعتٌ وحسن لأنو ماثل لخاطر الإنساف أبدً 

 (.280، ص 1ح ،1981التشبيو" )القتَواني، 
ا إلى زاوية الرؤية أو البؤرة التي تقدـ من خلالذا ا وفي الأمثاؿ الشعبية خصوصً ولذذا يشتَ التبئتَ عمومً 

الأحداث أو الدعاني، كوف الدثل صورة لتًكيز الحكمة الشعبية الدنبثقة عن التجربة والدربة والدشاىدة والتكرار، في صورة 
ا على عمل أدبي بأكملو؛ بل على قسم سردي لزدد، لؽكن أف يكوف مً موجزة ومكثفة؛ لأف فكرة التبئتَ "لا تنصب دائ

(، فيختصر اللفظ القليل القصة الطويلة الدتولد منها الدثل بدواقفها وأحداثها، 23 ، ص2000ا" )جينيت، ا جدً قصتًَ 
كيز حوؿ فائدتو ولؼرج منها بدا لؽكن وسمو بالزبدة التي ىي نتاج لسض الحليب بعد حلبو وفصل مكوناتو، فينصب التً 

 وىو ما لؽكن توصيفو بدركز الفائدة وموضع التًكيز. ،ويطرح ميصو أو ماؤه عدنً الدنفعة بعد استخلاص أجود مشتق
 ــ أهمية توظيف التبئير في الأمثال الشعبية 1

 إف النظر في وظيفة التبئتَ ومكانتو في السرديات التي نقلت الدرس النقدي من كونو بحث في الشيء الذي
يقاؿ داخل النص إلى حقيقة كونو بحث في كيفية وآلية قوؿ أو طرح ىذا الشيء، يعد في الأمثاؿ الشعبية، مقاربة نقدية 
حديثة ومثتَة، باعتبارىا وسيلة تتحوؿ عن طريقها الأمثاؿ من لررد حكم موجزة في لفظها إلى نص سردي مكثف في 

ضوع الدراسة ػػ لاشتمالذا على وجهة نظر ورؤية للعالم، فهو اىتماـ بطرائق مدلولذا، كما ىو الحاؿ في الأمثاؿ الليبية ػػ مو 
 ظهور مكونات النص لا النص ذاتو.

نلاحظ إلغاز قالب سرد الدثل الشعبي مقارنة بالنمط  السردي للقصة أو الرواية، فهو الأحفل بالدلالات 
فاصيل غتَ مرغوب فيها وبرضر أخرى مرادة، وتنبو والأغتٌ بالأحداث السردية الدرادة والدستقاة، فتغيب عن الذىن ت

ا، كلها قوالب وبتٌ سردية يقصدىا السياؽ ويشكلها التبئتَ ويعمل وتهدـ واقعً  ا، وترسم خيالاً وتغفل حاضرً  غافلاً 
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يو سواه لأجلها وفق أنواع التبئتَ الدعهودة ػػػ كما عند جينيت، بتُ سارد عليم لا يسند التبئتَ لأي شخصية ولا يسنده إل
خر مقلصاً فاعلية الشخصية الإجرائية وتكوف الشخصية في القصة ليست لررد آوىو التبئتَ الصفري أو اللاتبئتَ، و 

عاكسة للأحداث بوصفها موضوعاً للتبئتَ الداخلي؛ بل ىي نفسها موضوع للتبئتَ الخارجي حتُ يتم الاكتفاء بتصويرىا 
 (.1997 ،)جينيت دوف نفاذ إلى أعماقها الدستتًة. ظاىرياً 

ويسري توطتُ مفهوـ توظيف التبئتَ في برليل خطاب الدتخيل الشعبي والرؤية السردية للأمثاؿ الشعبية من 
 خلاؿ الدظهر الذي يستَىا بناء على الوجو الأكمل والدتمثلة في:

ــ الدظهر اللغوي  ويتجلى في استعماؿ صيغ وأدوات لغوية دوف غتَىا، لذا دلالتها ورمزيتها في الوسط والشاىد الدقالة  أ 
فيو ولأجلو، تعبتَاً عن فكرة أو تقريباً لصورة متخيلة أو واقعية، فهو احتجاج لا لػتاج إلى برىاف، كالدثل: اللي تشبحو 

رط )اللي( وبها لػصل ربط الرؤية بالفعل مباشرة، فيدور حوؿ حيث لصد استخداـ أداة الش ؛بعينك ما تسأؿ عليو الناس
، فحصل التوكيد اللفظي للفظ سمع من الناسيُ ؿ أو يقافعل الرؤية وكيفية بناء الحقيقة بحصرىا فيما تراه العتُ لا ما 

ئتَ داخلي، )بعينك(، وبرديد أداة التبئتَ حاصل بالفعل )تشبحو(، وحصر الرؤية في الذات بلفظ )بعينك( وىذا تب
واستعماؿ أداة النفي )ما( إعلاف الاكتفاء بالرؤية وإلغاء الحاجة لتبئتَ خارجي بػقوؿ )كلاـ الناس(، ووظيفة العنصر 
اللغوي: كاؼ الخطاب في التبئتَ ىي دمج الدتلقي ليكوف ىو الدبئر الفعلي للموقف، وكل ما سبق لؽثل سلطة العتُ في 

إذ يدعم  ؛الرؤية الدباشرة من خلاؿ اللغة باعتبارىا أعلى مراتب صدؽ مستويات التبئتَالدوروث الشعبي الليبي، فتتقدـ 
 فكرة الواقعية البراغماتية في حضور وحكم الشخصية الليبية.

: لداذا يصدؽ الليبيوف الأمثاؿ الشعبية؟  ب ــ الدظهر الدنطقي  وىو استخداـ منطق القياس؛ لأنو يساعد في بياف مفهوـ
عود إلى جماؿ التًكيب اللغوي وحده، ولكن لقيامو على أحداث مبنية على مقدمات عقلية براكي الواقع والسبب لا ي

(، تبرز جمالية الذندسة 149 ، ص2014الدعاش، ففي الدثل الشعبي: "العتُ ما تعلى على الحاجب" ) أبو خشيم، 
طقية وكأنها قاعدة ومسلمة رياضية، فاعتبار التًاتبية لية إقناع الدتلقي بالحكمة الدستندة إلى الحجة الدنآالعقلية من حيث 

الدكانية للعتُ والحاجب، فرؤية كل شيء في مكانو الطبيعي ربط منطقي لتبئتَ خارجي موضوعي، لعدـ استناده على 
أداة  باعتبارها في نظاـ فطري متسق، فيعمل التبئتَ ىنا مشاعر العتُ أو الحاجب ولكنو استند على حقيقة وجودلعا معً 

، فالواقع الدادي لؽنع العتُ من القفز فوؽ عقلاً  ا على حصر الرؤية في زاوية بذعل النقيض مستحيلاً برىنة، معتمدً 
ا لا لؽكن للابن بذاوز الأب ولا الصغتَ لغاوز الكبتَ، فالكل في مرتبتو ومنزلتو في الواقع الحاجب، فإنو منطقيً 

 الاجتماعي.
دية النص، أي: بنيتو من حيث التقدنً والتأختَ والحذؼ وأدوات الربط وإيقاع السجع، ويعتمد ما ج ــ الدظهر النصي 

باعتبار الدظهر النصي لؽثل غلاؼ الحفظ للتبئتَ، لاتساـ الدثل الشعبي الليبي بالانغلاؽ النصي الذي لا لػتمل التأويل 
فتجعل من الدثل سلطة نصية قادرة  ،علة وصادمةالدتعدد لكثافة لغتو التي برصر الدتلقي في زاوية رؤية ضيقة وموحدة وفا

( الذي 23 ص ،1978على التأثتَ الفعاؿ والدباشر، فالدثل الشعبي: "يا حافر حفرة السو يا طايح فيها" )حقيق 
 تكررت فيو أداة النداء )يا( بهدؼ تثبيت بؤرة التبئتَ ونشر وتبسيط الاىتماـ بتُ الأطراؼ الدشاركة في الحدث.

أ بالنداء بالأداة )يا( وبها تتحدد بؤرة الدنادى أو شخصية الدبتأر بدقة، والدبأر ىو الفاعل )حافر(، فالدثل يبد
وبهذا لا لغعل من الحفرة جماداً بقدر ما ىي لزاكاة لحياة قادمة مبنية على طبيعة البداية وىي فعل الحفر، فإنو وبحسب 

ا إلى نداء لشاثل بأداة نداء مستعملة وواردة يط للشر ستقود حتمً الدثل فإف )حفرة السو( بداية مؤلدة وسيئة وىي التخط
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في سياؽ ذات الدثل وصولًا إلى فعل النهاية وىو السقوط )طايح فيها( وىو الوقوع في الشر، وفي تكرار النداء بنفس 
تعزيز الدظهر النصي من  الأداة تنبيو إلى أف النص يقوـ بعملية تركيز الفهم وتسليط الضوء على عملية مزدوجة فتتم عملية

خلاؿ خلق توازف إيقاعي ومنطقي رابط بتُ عناصر النص، وتتحوؿ العبارة من ملاحظة عابرة إلى حقيقة حتمية، 
فوظيفة التبئتَ حاؿ تكرار النداء الربط الدنطقي بتُ حالتي إثبات أف النتيجة واحدة مهما اختلفت الدقدمات، والانتقاؿ 

ص القدر العادؿ في نص مكثف بدعزؿ عما إذا كاف التًكيز على الصفة لا الاسم الذي يبلور من الفعل إلى الجزاء تشخي
 برويل التبئتَ من شخص لزدد إلى لظوذج بشري عاـ.

فيعمد التبئتَ في الدثل الشعبي الليبي وفق نظاـ معرفي متكامل تتآلف فيو ألظاط اللغة والدنطق والبناء النصي 
، كل بحسب مقامو ومقالو، لشا يفتح أبواباً لتحقيق وظيفتي: الدفاع والذ  بحثية في التًاث الليبي لاستخداـ أدوات جوـ

 ا. ا واجتماعيً النقد الحديثة )كالتبئتَ( في سبر أغوار الذوية الليبية ثقافيً 
وكما تكمن ألعية توظيف التبئتَ في برليل خطاب الدتخيل الشعبي والرؤية السردية للأمثاؿ الشعبية من خلاؿ 

 ىندسة الرؤية أو الدغزى الحاصل الدتًتب عليو في الآتي:
 أ ــ تركيز الدعنى والحكمة   

على الرغم من التقاء الدثل والحكمة في كونهما لؽثلاف نتاج بذربة إنسانية بليغة وموجزة، إلا أنو يتفرد الدثل عن 
، وقد يأتي ل كل كلمة حكمة سائرة مثلاً الحكمة بالشيوع وكثرة الدوراف على الألسن، يقوؿ أبو ىلاؿ العسكري: "جع

(، 10 ص ،1988القائل بدا لػسن من الكلاـ أف يتمثل بو، إلا أنو لا يتفق أف يستَ، فلا يكوف مثلا" )العسكري، 
وبناء عليو فإف التبئتَ يعمل على حشد الدعتٌ وتكثيف الحكمة في سياؽ تعبتَي لزصور في اللفظ الدوجز والدغزى الدعمق 

دلالية لزددة، فيعمل بذلك على بذلية الحكمة وسطوعها للمتلقي، فلا يكوف غرضو التًؼ الفتٍ فقط بدقدار في نقطة 
ما ىو أداة لحشد بؤرة الإقناع بحيث لا لؼرج جوىره وشأنو عن مسلك الإجبار والحث على تبتٍ وجهة نظر لزكمة وإف 

 مفر وإف كاف صاحبو في موطن الجمََلِ الذي لا يػَرَى غابت وسيلة التوجيو والوعظ الدباشرين، الذي لا مناص منو ولا
حدبتو أو الذي يعفس على الجمرة؛ ويقابلو الدثل الليبي: الفوؿ قاؿ: السوس من بره، فهو يركز على موطن العيب 
والخلل، ويطلق عندما يعتقد الشخص أنو براء من الدشكلة والعيب بينما يكوف في الأصل ىو موطن العيب، وذلك  

فيها من الداخل، فلا يضرىا السوس الدوجود على القشرة الخارجية؛ لأنو  حبة الفوؿ التي يكوف السوس متغلغلاً  كمثل
ا فيسهل بالتالي التػّنَبو لو وإزالتو أو التػَّوَقِّي منو، وعلى منوالو الدثل الشعبي: "يا مزين من بػَرهّ شن حالك يكوف بػَيػّنًا واضحً 

 (، فهو يبرز تناقض مدعي الكماؿ بتُ الدظهر الدثالي والواقع الدليء بالعيوب.89 ص ،2014من داخل" )أبو خشيم، 
وفي كل لشا سبق ومثيلاتو تبرز الحكمة في فن الرد الذكي والوصوؿ إلى خلجات الدخاطب في موطن التأثر، 

لرد على مدعي النزاىة لدن ىو وبلمحة تهكمية في ا -ا تػُنػَبِّهُنَا إلى أف العيب يبدأ من الداخل، فبالتالي فالحكمة غالبً 
يرسم صورة الشخصية غتَ الواعية، فيكوف الاعتًاؼ بالخطأ أوؿ خطوة  - غارؽ في الفساد أو يدعي الدعرفة وىو جاىل

 ا.إلى تآكل الشخصية بسامً  للإصلاح وصولاً 
 ب ــ استيضاح التجربة الإنيسانيية 

على اعتبار أف الدثل الشعبي وسيلة رابطة بتُ السابق واللاحق في التجربة الدعاشة والعمل على إيصالذا في أبهى   
ضمن سياؽ السرد التجربةَ الإنسانيةَ المحددةَ  ،فػَتػُبْرِزُ الأمثاؿُ الشعبية عن طريق التبئتَِ صورىا التعبتَية الدختصرة والدؤثرة، 

غتَ ذلك، فيحور التبئتَ الرسالة التي ينقلها الدثل الشعبي، فهي  ـصبراً أ ـتنفتَاً أ ـبرذيراً أ ـوالدوقف سواء أكاف توعية أ
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حيث يشتًؾ أكثر من ظرؼ في  ؛"رؤيةٌ تعبّر عن الستَورة الحضارية للشعوب في ارتباطها بداضيها وحاضرىا ومستقبلها
فقهاء ورجاؿ الدين والسياسة والأفراد العاديوف البسطاء، نسج صورة الدثل، وعلى العموـ يساىم في بناء الدثل العلماء وال

 (.162 ص ،1982لشا يعطي الدثل ديناميكية التأثتَ ويربطو بالأحداث والدواقف الدختلفة في الحياة اليومية" )أيوب، 
 ج ــ توجيه فهم الدتلقي  
يلعب التبئتَ دوراً في توجيو فهم وثقة الدتلقي من خلاؿ  ،تسميتو بسر الدنعطفات القصصيةوقوفاً عند ما لؽكن   

حصر زاوية الرؤية التي تػَعَمّدَ الراوي قصر الدقاؿ والحدث فيها باستخدامو لتقنية الحصر والتًكيز إلى توجيو الدتلقي ػػ قارئاً 
لتجربة التي ينصب فيها، اجتماعية أو سامعاً ػػ إلى زاوية معينة لفهم مغزى الدثل ومراده؛ لأنو يركز على عنصر لزدد في ا

أو سياسية أو غتَ ذلك، من خلاؿ عدسة الكاتب التي يضعها على عيتٍ القارئ، لا ليحدد من يرى، ولكن ليحدد 
 التبئتَ عمل بوابة الدعلومات التي برجم الحقائق الواصلة للمتلقي.اذا يشعر، فيعمل بدو  ؟ماذا يرى

 د ــ حشد الدللة وتكثيفها  
الدسلمات التي يستند إليها إطلاؽ الدثل الشعبي لضماف تأثتَه واستمرارية تداولو مسألة قلة اللفظ وكثافة من   

الدعتٌ، الأمر الذي ينحصر بو الدغزى والدقصد، وىذا عتُ التبئتَ وجوىره، أي أف الدعتٌ لُزَشَّدٌ ومركزٌ في اللفظ اليستَ 
مالية الإبداعية التي بذعلو في جُملَِوِ القصتَةِ لسزنًا لذاكرة وثقافة لرتمع  والقليل، لشا يتطلب فك الشفرات اللغوية والج

كامل، فيعمل على توجيو الرؤية داخل الدثل لاصطياد الدعتٌ وتثبيتو بقصد برويلو من لررد كلاـ تعبتَي عاـ إلى قاعدة 
ُ تبئتَُ الدثلَ ، معرفية توجو الفرد في بيئتو ووسطو الذي ىو فيو ا يقبل التأويل وسط ا مفتوحً نصً  ،النَّصِ القصتَِ  فيفػَيُصَتَِّ

 متعددة الظروؼ مع ثبات صياغتو اللفظية.بيئات 
 هـ ــ تسهيل الحفظ ويسر التداول 

إف تسارع الدواقف الحياتية بجوانبها الإلغابية والسلبية وتداخلها يؤثر على الذاكرة البشرية، فيفعل التبئتَ في 
 النحلة التي تصغر أداتها وينحصر مكانها ويتسع حجمها وأثرىا. الأمثاؿ الشعبية عمل لسعة

ىذا ما لؼص الدثل الشعبي أو العامي الذي لؼتلف عن الدثل الفصيح لانسلاخو من قواعد العربية كالفصاحة 
وطرافتو،  ا لسهولة استخدامووالإعراب؛ لأنو نابع من اللهجة المحكية، وىو الأكثر شيوعاً في الأوساط الاجتماعية، نظرً 

 ا يقتدى بو في الدواقف الدشابهة.وكونو يعكس الدواقف والأحداث ويقدـ من خلالذا لظوذجً 
في الأمثاؿ الشعبية يقوـ مقاـ الاستثمار في لرالات حفظ التجارب الإنسانية  اوعلى ىذا الأثر فإف للتبئتَ دورً 

والناحية التًبوية والجمالية وإلغابيات الأمثاؿ الشعبية وبذنب والخصوصية الثقافية للمجتمع، والناحية الحضارية وتوثيقها 
سلبياتها وحفظ مفردات اللغة وغريبها، ودراسة اللهجات الليبية، كل ما سبق وغتَه لشن يعمد إلى التًكيز على زاوية أو 

بؤرة في لراؿ علم الفيزياء من نقطة الدثل لتوصيل رسالة معينة عبر ما يعرؼ بدركز الضوء أو البؤرة في الدعتٌ، وىذه حاؿ ال
فينتج عنها إحداث الأثر الدقصود بالإصابة  ،حيث تفعيل فكرة بذميع وحصر الضوء في نقطة واحدة بعدسة معينة

، وىذا يعتٍ: من أي منظور تروى  الدباشرة في الدكاف الدراد والحاصل من توجيو وحصر بؤرة العدسة في الدكاف الدعلوـ
 ة؟.الفكرة أو تعرض الحكاي

وبناء على ذلك النمط الدتعاىد للتبئتَ فإنو وبعد التتبع لو ضمن دائرة الأمثاؿ الشعبية وآلية ظهوره فيها " 
استناداً إلى جماليات العبارة وصياغاتها الدارجة وزاوية الدلالة والدأثورات الدتداولة التي تكمن في بلاغة جمالذا من حيث: 

الدقزز أو الساخر أو التهكمي أو الخليعي الداجن من التعابتَ...، لا بزرج عن كونها  لطافة الأداء وروعة التصوير حتى في
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 ص ،1982عفوية، واقعية غتَ متصيدة، منها غريب مستوحش وسؤاؿ يطُْرحَ وطريق للبحث وللتفحيص" )الدصراتي، 
لأساس بسخضت واستقرت فكرة (، من حيث إف التبئتَ يتعلق بزاوية الرؤية أو مصدر الدعرفة في النص، وعلى ىذا ا12

: التصبيغ الكيفي، أي: عبر أي قناة لؽر الحكي إلى القارئ؟. )جينيت،  التبئتَ عند جتَار جينيت حوؿ مفهوـ
1997.) 

 ــ شواهد أنيواع التبئير في الدثل الشعبي الليبي  2
عتبار أف الدثل الشعبي يتسم يلعب التبئتَ دور التقنية الدستحدثة والسمة الجوىرية في برديد الدنظور السردي، با

بغزارة الصورة البصرية، وبسكنو من نقل وجهة نظر لرتمعية عميقة من خلاؿ تراكيبو النصية الخاضعة لدفردات البيئة، 
فيعمل عملو في التأثتَ على القارئ ويوجو فهمو للأحداث والشخصيات، وبو تتعمق آثار نفسية معينة وفق توظيف 

رد الدثل لتقنيات التحكم في مدى معرفة الراوي أو السارد بالأحداث والشخصيات لتوجيو بذربة التبئتَ في استخداـ سا
القارئ )الدتلقي(، والعمل على مسألة التحفيز العاطفي والتشويق، يتم التوصل عن طريقها  إلى بناء عالم حكائي غتٍ، 

افع الشخصيات ويؤثر على تفاعل المحكي لو أو من خلاؿ العمل على برديد بؤرة الرؤية، بدا لؼدـ تطور الأحداث ودو 
القارئ مع النص، فتتكشف أيديولوجية الدثل والتي من خلالذا نستطيع معرفة صاحب السلطة في الوسط الحكائي، 

 وكيف يرى الآخرين تبعا للأنواع التالية:
يم في النقد الألصلوسكسوني: يدرس النقد وتكوف قصة الدثل الشعبي فيو " ذات الراوي العل (للاتبئتَ)ا أ ــ التبئير الصفري

الثقافي الألصلوسكسوني النصوص بدا يتجاوز الجانب الفتٍ، بغية رصد القصدية الأيديولوجية الخفية فيها، وكشف 
الأنساؽ الثقافية واللاواعية التي تشكل الشخصيات والصراعات، ليفهم كيف تعكس الدواقف والقيم السائدة في المجتمع، 

 (.278 ص ن لررد وصف الأحداث أو الأسلوب" )حمداوي، د.ت،ا عبعيدً 
ا ما يعرؼ بالرؤية من الخلف، وفي ىذا النوع يكوف الدتكلم أو راوي الدثل الشعبي على دراية تامة وىو أيضً 

  ؛بالحقيقة العامة للحياة أكثر من أي شخصية أخرى
ً
ظهوره   العالم الروائي، وىو ما يبرزا بخفاياً حيث يكوف السارد عالد

في السرد الكلاسيكي، أو ىو ما يعرؼ النمط السردي بالحكاية غتَ الدبأرة، فيتم من خلالو تقدنً حكمة شاملة كما في 
(، مثل يظهر فيو القدرة على التغلغل في أعماؽ الدشهد 2014الدثل الشعبي: اللي ما يعرفك لغهلك، )أبو خشيم، 

بصره الدتلقي أو القارئ بذاتو وأـ عينو بقدر ما يعمد إلى نقل مرويات بكل مشتملاتو وتفاصيلو، فلا يقتصر على ما ي
دراؾ والدعرفة الواسعة من السارد فيظهر تكوف خانقة وخافتة برصل بتُ الشخصيات في مشهد يدلل على رؤية كلية الإ

بدا لا يتستٌ لغتَه من وكأنو يشرؽ ويواجو لرريات الدواقف من الخارج دوف أف برده قيود الدكاف ولا الزماف، فيلم 
 الشخصيات أف يشاىده أو يطرؽ أذنو.

"فيغيب التبئتَ حتُ تكوف معرفة الراوي غتَ لزدودة، أي حتُ يعرؼ كل شيء عن الشخصية التي يروي 
خبرىا، ماضيها وحاضرىا وأحاسيسها وأفعالذا وأفكارىا، فتَوي عنها أحيانًا أكثر لشا تعرؼ عن نفسها، يروي لنا ما 

ا لا يسند الراوي ىذه الدعلومات إلى نفسو بل يتًؾ ىذه وما لم تسمعو وما سوؼ تلقاه في مستقبلها، وغالبً نسيتو 
 (. 139 ص ،2002الدعلومات بذري من تلقائها، كأف الرواية تروى بقوتها لا بلساف راويها" )زيتوني، 

شخص معتُ، ففيو تشتيت الدعرفة  فهذا الدثل يقدـ معرفة عامة شاملة عن طبيعة البشر، ولا تبئتَ فيو على
 وبرييد الجهالة، ولكنو يعبر عن بذربة اجتماعية واسعة، فالرؤية فيو شاملة وتتجاوز بذربة فرد واحد.
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الذي يقوـ على تضييق في حقل رؤية السارد، كونو يعبر عن  (الرؤية من داخل الشخصية) :ب ــ التبئير الداخلي
ف الدتكلم في ىذه الحاؿ يتنازؿ عن حرية تقدنً الأحداث للشخصيات الدتلقية منظور الشخص الذي عاش التجربة، فإ
لكن وجهة النظر للشخصية كما في الدثل: اللي عضك نبهك لسنونك )أبو  ؛أو القارئ، فيكوف الإلقاء بصوت السارد

درجة  (، فهذا الدثل يعكس نفسية الشخص الذي تعرض لتجربة قاسية ومؤلدة، وقد تكوف بلغت2014خشيم، 
ا غاية الحذر، فألم العضة وىي نتاج تقابل فكي الأسناف على جزء الدمار، فبالتالي قادتو تلك التجربة إلى أف صتَتو حذرً 

ا يطوؿ، لفت انتباه الدتضرر إلى أف سلاح ا غتَ مقبوؿ، ووجعً من بدنو في موطن ما على جسده ألحق بو ألدا أثار برسسً 
 الاستعماؿ؛ بل ىو متاح ويستَ الاستعماؿ.الخصم ليس بعيد الدناؿ ولا صعب 

فهو وسيلة الراوي إلى إبراز الصراع بتُ نقاء ، اإف ىذه الرؤية تنطلق من التجربة الإنسانية لشثلة تبئتَاً داخليً 
الذات وسوء الثوابت والدعطيات الواقعية، فيحوؿ التبئتَ مقصود الدثل إلى شكل من أشكاؿ التنوير السردي لتجاوزه 

 القوؿ الحكائي إلى استشراؼ حدود التجربة الدعرفية والفكرية.حدود 
ا، وىذا التبئتَ أو متعددً  ا أو متحولاً وفيو تتساوى معرفة السارد والشخصية، وقد يكوف التبئتَ الداخلي ثابتً 

 بسثلو الرواية التًسلية.
لداخلي للشخصيات، وبالتالي ويشكل التبئتَ الداخلي مساحة واسعة في بناء النص، كاشفاً للوعي الوجداني ا

فالتبئتَ الثابت يبرز برولات ضخمة في فهم الشخصيات، والتبئتَ الدتغتَ يطور وينمي وعي الشخصيات عبر الزمن 
بتعدد بإعادة النظر في طرح ذات الحدث من زوايا الشعور الدتعددة، والتبئتَ الدتعدد يسهم في اتساع أفق الرؤية السردية 

بهدؼ تعميق الدلالة، وتسهم تلك الألظاط في بناء وعي سردي مركب بغية تشتيت  الواحد الوعي العرض للحدث
 الوعي داخل العالم الروائي.  

وىو ما يعادؿ الرؤية من الخارج، وتكوف فيو الشخصية تتصرؼ أماـ الدلأ دوف معرفة ما يدور في  :ج ـ التبئير الخارجي
السلوؾ الظاىر للناس دوف الولوج إلى  -عتبار ىذا النوع من التبئتَ با -فكرىا أو يؤثر في مشاعرىا، فيصف الدثل 

 مكنونات أعماقهم ولا نواياىم.
(، عرض لأفعاؿ 127 ص ،2014ففي الدثل الشعبي القائل: "كل قرد في عتُ أمو غزاؿ" )أبو خشيم، 

ؤرة بردد إطار الرؤية وبرصره، الشخصية جلية واضحة أماـ القارئ باستعماؿ الحصر " لأف السرد لغري فيو من خلاؿ ب
والتبئتَ سمة أساسية من سمات الدنظور السردي، لذذا ينبغي بذنب الخلط بتُ الدنظور والصوت: فالدنظور لغيب عن 
السؤاؿ: من يرى؟ أما الصوت فيجيب عن السؤاؿ: من يتكلم؟ ولكن التبئتَ لا ينحصر في إطار النظر، وإف كاف النظر 

ا، فالدقصود بالتبئتَ ىو حصر معلومات الراوي ػ وبالتالي القارئ ػ حوؿ ، فقد يكوف بالسمع أيضً ىو أىم مصادر التبئتَ
فمنها ما يركز  ،( تبرز دلالات التبئتَ أو التًكيز وفق زاوية رؤية الدتلقي40 ص ،2002ما لغري في الحكاية" )زيتوني، 

على العاطفة، من حيث التوجيو إلى العتُ المحبة والعاطفة، لا العتُ الحقيقية الدادية، فيكوف التقييم وفقها نسبي 
بتُ فئات المجتمع، فتكوف لذجة السارد والدوقف الذي لػكي فيو وطبيعة  ا للميوؿ والرغبة، وىذا غتَ متساوٍ وشخصي تبعً 

 الدتلقي ىي موطن التبئتَ.
وكذلك التبئتَ على الوصف، وىي مفارقة اجتماع القبح والجماؿ باستخداـ الدقارنة بتُ لسلوقتُ: القرد 

للجماؿ والسحر والرقة، بغية الوصوؿ  اأو البساطة من جهة، ومن جهة أخرى الغزاؿ باعتباره رمزً  مامةذللرمز  باعتباره
 إلى إظهار شدة التناقض بتُ الواقع ورؤية المحب.  
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افة إلى التبئتَ على السلوؾ الذي يغلب عليو التحيز والاستمالة في الدعاملة الآدمية، وىذه الحاؿ تكوف بالإض
في تفضيل فئة على أخرى، كما في الديل إلى بعض الأقارب أو الأبناء أو الأصدقاء، وفي الدثل سخرية من بعض الدعجبتُ 

 لدديح والإعجاب.بالشيء الدقرب إليهم، ولكنو في الواقع لا يستحق ىذا ا
ا على فالتبئتَ الخارجي يظهر السارد فيو بسمة الجاىل لحقيقة أفكار الشخصيات، غتَ مهتم بدبتغاىا، مقتصرً 

الوصف الخارجي للشخصيات، أو تتبع حركتها، وىو ما لػدث أثناء الحوار الذي يتم بتُ الشخصيات التي تتفاعل فيما 
بدلالتو ومعناه، وىو ما يتوالد معو حوار  ا في لفظو مثقلاً ا لستصرً الشعبي تعبتًَ بينها، فينتج عن إحداىا التلفظ بالدثل 

 متخيل غتَ مقوؿ ودلالة كبتَة غتَ لزددة الدعتٌ إلا من خلاؿ فهم السارد أو الدسرود لو، حسب سياقات القوؿ.
 لاصة الخ  اا خامس

 توصلت الدراسة إلى عدة نتائج تتلخص في النقاط التالية: 
ػ يعمل الدثل الشعبي الليبي على لشارسة سلطة نقدية في حدود واقع مقنن من خلاؿ وضع ضوابط سلوكية واجتماعية 1

وغتَىا، صارمة في جمل قصتَة ذات دلالة مفلتًة عن طريق التبئتَ الذي يصفي الشوائب ويبتً النتوءات ليبقي الجوىر 
 ونقياً. خاصاً 

والاجتماعية في التحكم في صياغة الأمثاؿ الشعبية الليبية ودورىا في برليل العلاقة بتُ  ػ بياف ماىية الدرجعيات الثقافية2 
 الباث ػػػػ الراوي الضمتٍ ػػػ والدوضوع الذي يؤطره سياؽ الدثل.

ػ خضوع الأمثاؿ الشعبية الليبية إلى مستويات التبئتَ التي حددىا جتَار جينيت ػػػػ التبئتَ: الخارجي، الداخلي، 3
في  وىذا الأمر يعزز مبدأ انتفاء راوٍ ملموسالصفري، باعتبارىا لظط سردي لؼضع لدقاييس النقد البنيوي والسيميائي، 

 بردد رأي وموقف المجتمع والبيئة من قضية معينة. رؤية ولكن يوجد زاوية الدثل الشعبي الدبأر 
ػ تقارب الوظيفة النقدية للتبئتَ والوظيفة الحكائية السردية للمثل في سياؽ الدرس البنيوي السيميائي الحداثي كونهما 4

الذي يصنع يعملاف بدبدأ الاقتصاد اللغوي من حيث اختزاؿ رؤية فلسفية تامة في الدختصر اللفظي للمثل الشعبي الأمر 
 بؤرة الدثل الحادة والدباشرة.

ػ يعمل التبئتَ على بروؿ قالب الدثل الشعبي من جانب الفلكلور الجامد إلى قالب الانفتاح النصي متعدد الدلالات، 5
 الأمر الذي يسهم في اتساع مدارؾ العقل الليبي وآلية فهمو للواقع.

ره وحدة سردية مكثفة بزضع لآليات يقننها التبئتَ باعتباره أداة النقد باعتبا خضوع الدثل الشعبي الليبي لأدواتػ 6
 ا( في زاوية لزددة. وسامعً )قارئاً تعمل على توجيو وحصر ػػػ فكر ػػػ عتُ الدتلقي رئيسية 
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. الدركز الثقافي العربي للطباعة والنشر بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي(. 1991لحمداني، ح. ) ●
 والتوزيع. 

. الدنشأة العامة للنشر والتوزيع بية الليبية دلالات نفسية واجتماعيةالتعابتَ الشع(. 1982الدصراتي، ع. ) ●
 والإعلاف.

 . الشركة التونسية للتوزيع.سيكولوجية القصة في القرآف الكرنً(. 1974نقرة، ت. ) ●

   المجلات العلمية 3
. تصدر عن الدنظمة العربية للتًبية المجلة العربية للتًبية والثقافة والعلوـ .الذاكرة واللساف(. 1982أيوب، ع. ) ●

، تونس، العدد )  . 162(. ص 2والثقافة والعلوـ

 

 


